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Oz: Bu arastirma, literatiirde bugiine dek agirlikli olarak tasvirci ve tarihsel
yaklasimlarla incelenen erken dénem Osmanli mavi-beyaz cinilerini, ¢cagdas grafik
tasarim ilkeleri —~denge, vurgu, hiyerarsi, oran-orant, ritim-tekrar, biitiinliik ve zithk-
baglaminda derinlemesine ¢6ziimlemeyi amag¢lamaktadir. Calisma kapsaminda, amagh
orneklem yontemiyle diinyanin énde gelen miizelerinden (Louvre, British Museum,
Victoria & Albert, Metropolitan vb.) secilen ve dénemin islup 6zelliklerini en gii¢li
sekilde yansitan 10 adet basat dairesel tabak ve kase (evani), nitel-betimsel analiz
modeli ve dokiiman incelemesi teknikleri kullanilarak incelenmistir. Arastirma
sonucunda, Baba Nakkas ve Helezoni Tugrakes (Halic Isi) tisluplar1 arasinda yasanan
tezyini ve yapisal tasarim evrimi somut verilerle ortaya konmustur. Analiz bulgularina
gore; Fatih Sultan Mehmed ve II. Bayezid Dénemleri’'ne damgasini vuran Baba Nakkas
iislubu, radyal (merkezcil) simetri, odaklayici bir merkez vurgusu, tonlamali fir¢a
teknigiyle elde edilen gii¢lii negatif-pozitif leke zithg1 (chiaroscuro) ve kat1 bir boyutsal
hiyerarsiyle duragan bir denge sergilemektedir. Buna karsin, Kanuni Sultan Siilleyman
Donemi'nde zirveye ulasan Helezonl Tugrakes iislubu, kiitlesel lekelemeyi ve kati
boyutsal hiyerarsiyi biitliniiyle reddederek; ince kilcal sarmallarla asimetrik bir ritim,
odaksiz ve es agirlikli bir optik dagilim ile cizgisel bir siireklilik yaratmistir. Sonug
olarak, Saray Nakkashanesi (Ehl-i Hiref) disipliniyle ve kusursuz bir matematiksel
kurguyla iretilen bu seramik eserlerin, salt rastgele yilizey bezemeleri olmadigl
kanitlanmistir. Dahasi bu eserler, kurgusal kuralciliktan hareketli ve ritmik akiskanliga
uzanan ¢ok katmanli bir estetik evrimi yansitan, evrensel tasarim prensipleriyle
biitiinlesmis iist diizey gorsel iletisim tiriinleridir. Calisma, iznik cini atélyelerinin 15.
ve 16. yiizyillardaki tiretim felsefesini anlamak adina disiplinlerarasi bir bakis agisi
sunarken, sanat tarihi ile tasarim kuramlar arasindaki kavramsal bagi da gii¢lii bir
sekilde pekistirmektedir. Bu baglamda, geleneksel Tiirk tezyinatinin modern grafik
tasarim terminolojisiyle ¢dziimlenmesinin, ¢agdas tasarim egitimine ve modiiler
tasarim gibi yenilik¢i yaklasimlara 6nemli kuramsal katkilar sunacag1 dngoriillmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Cini Sanati, Erken Dénem Osmanl Cinisi, Mavi-Beyaz Uslup,
Baba Nakkas, Helezoni Tugrakes, Grafik Tasarim ilkeleri.

Abstract: This study aims to conduct an in-depth analysis of early Ottoman blue-and-
white ceramics—hitherto predominantly examined through descriptive and historical
approaches in the literature—within the context of contemporary graphic design
principles: balance, emphasis, hierarchy, proportion, rhythm-repetition, unity, and
contrast. Within the scope of the study, 10 prominent circular vessels (evani), which
most strongly reflect the stylistic characteristics of the period, were selected using
purposive sampling from prominent global museums (e.g., Louvre, British Museum,
Victoria & Albert Museum, The Metropolitan Museum of Art). These artifacts were
examined utilizing a qualitative-descriptive analysis model and document analysis
techniques. As a result of the research, the ornamental and structural design evolution
transitioning from the Baba Nakkas to the Helezoni Tugrakes (Golden Horn) style has
been revealed through concrete data. According to the analysis findings, the Baba
Nakkas style, which left its mark on the reigns of Mehmed the Conqueror and Bayezid
I, exhibits a stationary balance characterized by radial symmetry, a strong focal
emphasis, a profound negative-positive spatial contrast (chiaroscuro) achieved via the
tonal painting technique, and a strict dimensional hierarchy. In contrast, the Helezoni
Tugrakes style, which reached its zenith during the reign of Suleiman the Magnificent,
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completely rejects massive blocking and strict dimensional hierarchy; instead, it
creates an asymmetrical rhythm, an unfocused and equally weighted optical
distribution, and a linear fluidity through fine capillary spirals. Consequently, it has
been proven that these ceramic works, produced with the discipline of the Palace
Workshop (Ehl-i Hiref) and a flawless mathematical composition, are not merely
random surface decorations. Furthermore, these artifacts are high-level visual
communication products integrated with universal design principles, reflecting a multi-
layered aesthetic evolution that stretches from a compositional serenity to a flowing
and rhythmic fluidity. While offering an interdisciplinary perspective to understand the
production philosophy of the Iznik tile workshops in the 15th and 16th centuries, the
study also strongly reinforces the conceptual bond between art history and design
theories. In this context, it is anticipated that analyzing traditional Turkish
ornamentation through modern graphic design terminology will provide significant
theoretical contributions to contemporary design education and innovative approaches
such as modular design.

Keywords: Turkish Tile Art, Early Ottoman Tiles, Blue-and-White Style, Baba Nakkas,
Helezoni Tugrakes, Graphic Design Principles.

Giris
Osmanl Cini Sanatinda Mavi-Beyaz Uslubun Tarihsel Gelisimi ve Saray
Nakkashanesi (Ehl-i Hiref) iliskisi

Etimolojisi 'Cin' kelimesine dayanan '¢ini’, Osmanli terminolojisinde 'Cin'e
6zgl' anlaminda kullanilarak bu sanatin tarihsel kékenine atif yapar (Can & Glin,
2015, s. 280). Sanat tarihi literatiirtinde bu kavram; mimari duvar kaplamalarindan
giinliik kullanim esyalarina (evani) uzanan genis bir liretim yelpazesini kapsar
(Calisic1 Pala, 2015, s. 14; Bakir, 2014, s. 38; C)ney, 1976, s. 7). Bu genis liretimin
Osmanli'da asil ivmesini kazanmasi ise, bagkentin Istanbul'a tasinmasi ve saray
teskilatinin kurumsal bir yapiya kavusmasiyla miimkiin olmustur (Raby, 1989, s.
76). Bu kurumsallasmanin bir sonucu olarak; Iznik'te énceleri halk icin iiretilen
kirmizi hamurlu miitevazi kaplar, 15. yiizyll sonlarinda Fatih Sultan Mehmed’in
kurdugu Saray Nakkashanesinin vizyonuyla biiyiik bir teknik ve estetik sigrama
yasayarak yerini yliksek saray sanatina birakmistir (Glirgaglar, 1996, s. 14; Sahin,
1997, s. 1395).

Bu yeni donemin en belirgin yansimasi, saray himayesinde kusursuzlasan sir
alti mavi-beyaz c¢iniler olmustur (Gok Giirhan, 2007, s. 216). Osmanl seramiginin
zirvesi kabul edilen bu eserlerin ortaya cikmasini tetikleyen asil unsur; Fatih
devrinde tanisilan Ming porselenlerinin sanatsal etkisi ile II. Bayezid donemindeki
tedarik kisitlamalarinin saray yerel kaynaklara yonlendirmesidir (Bilgi, 2009, s. 23;
Oney, 1976, s. 125). Yabancl zanaatkarlar ile yerel ustalarin birikimlerinin
harmanlanmasiyla 6zgiin bir Anadolu iislubu dogmus (Oney, 1976, s. 125) ve bu
estetik gelisime teknolojik bir atim da eslik etmistir. Geleneksel renkli sir
tekniklerinin 6tesine gecilerek ytliksek firinlama sicakliklarina ulasilmis (Altun,
2004, s. 12); bol kuvarsly, ince astarly, seffaf sirli sert beyaz bir biinye elde edilmistir
(Aslanapa vd., 1989, s. 12; Bakir, 1999, s. 12; Bakir, 2014, s. 39; Bilgi, 2009, s. 23-25;
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Demiriz, 1997, s. 93). Yapisal baglamdaki bu radikal dontistim (Altun, 2004, s. 239),
sonraki ylzyillarda gelisecek farkli ¢ini tisluplarina da zemin hazirlamistir (Bakir,
1999, s. 12).

Saray Nakkashanesi (Ehl-i Hiref), bu yenilikleri sistemli bir calisma diizeniyle
estetik bir zirveye tasimistir. Basnakkaslarin hazirladigi desen kaliplarinin
[znik'teki ustalara gonderilmesiyle (Necipoglu, 1990, s. 147-148; Denny, 2004, s. 59;
Bilgi, 2009, s. 25), mimari panolar ile glinliik kullanim kaplar1 arasinda kusursuz bir
tezyini biitiinliik saglanmistir (Unver, 2010, s. 71; Yenisehirlioglu, 1988, s. 74). Cin
kokenli motifleri kendi estetik anlayislariyla yorumlayan Osmanli nakkaslar
(Carswell, 1995, s. 9-14), tezyinati Selcuklu geleneginin geometrik sinirlarinin
Otesine gecerek daha akici, natiiralist ve kivrimsal bir yapiya kavusturmustur
(Aslanapa, 2015, s. 327-332). Bu sentez sonucunda Iznik cinileri, 16. ylizyilda islam
cografyasinda essiz bir konuma erismistir (Atasoy & Raby, 1989, s. 20).

Mavi-beyaz Iznik seramiklerini Yakin Dogu'nun sanatsal zirvesi kabul eden
Arthur Lane, bu stireci kompozisyon, renk ve motif baglaminda koklii bir evrim
olarak tanimlar. Bu evrimle birlikte kalabalik ve ti¢ boyutlu kurgular yerini yalin iki
boyutlu diizlemlere birakmis; koyu maviler ise acilarak daha aydinlik tonlara
doniismiustir. Kuralcit arabeskler minyatiir tislubuna yaklasirken, lotus gibi Cin
motifleri nattiralist yapisini yitirerek soyut sarmal kivrimlara evrilmistir (Kuban,
1986, s. 73). Geleneksel rimi ve hatayilere lotus, kivrimli dallar ve Cin bulutlarinin
eklenmesiyle erken donem mavi-beyaz ¢inilerde yeni ve 6zgiin bir kompozisyon dili
sekillenmistir (Atasoy & Raby, 1989, s. 77-79; Bilgi, 2009, s. 25).

Mavi-Beyaz Donemin Renk Paleti ve Kronolojik Evrimi

Tasarimda bir gorselin renklendirilmesi, kompozisyona gorsel bir derinlik
kazandirmanin yani sira esere karakteristik bir tislup da katar (Ambrose & Harris,
2013, s. 84). Erken dénem (Kiitahyal ibrahim gibi ustalarin) tasarimlarinda beyaz
zemin Uzerine daha doymus, koyu ve mat bir kobalt mavisinin egemen oldugu
goriilir (Oney, 1987, s. 69). 1520'li yillara gelindiginde renk yelpazesine firuze
(turkuaz) tonlarinin dahil edilmesi, Osmanli ¢inilerinde polikrom (¢ok renkli)
bezeme tislubunun yetkinlesmesi yolunda atilan en 6nemli yapisal adimdir (Atasoy
ve Raby, 1989, s. 101). Boyanin seffaf sir altindaki akiskanlig ve fir¢a niianslari, her
bir eseri 6zglin bir objeye dontstiirmiistiir (Kiirkman, 2005, s. 74). Mavi-beyaz
seramiklerin kronolojik evrimi Tablo 1'de 6zetlenmistir.
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Tablo 1: Erken Donem Osmanli Mavi-Beyaz Seramiklerinin Kronolojik ve Teknik
Gelisim Evreleri

(1451-1481)

kalin tahrir cizgileri;
mor tonu ilaveleri.

zencerekler; maden
sanati formlarinin
etkisi.

Dénem / Padisah Teknilive Renk Basat Motifler ve Zemin_—Sekil ve
Paleti Ozellikleri Bezeme Karakteri | Espas Iliskisi
Motiflerin beyaz
Yogun ve sikisik (astar renginde)
Koyu, mat ve rimiler, etli birakilarak arka
Fatih Sultan doymus kobalt yapraklar, planin koyu renkle
Mehmed Devri mavisi; siyahimsi geometrik dolduruldugu 'zemin

boyama' teknigi;
negatif alanin
(zemin) asgari
diizeyde tutulmasi.

Sultan II. Bayezid

Kobalt mavisinin
tonlarinda acilma;
berraklasan sir

Diiglim (saadet
diigiimii), stilize
bulutlar ve iri

Kompozisyonlarin
sadelesip motiflerin
irilesmesi; bosluk-

Lotus Ustasi
Grubu (1515-
1525)

kalitesi; kobalt
mavisinin yumusak
ton gecisleriyle
uygulanmasi; detay
vurgusu olarak
firuze kullanimi.

sakayiklar, serbest
filizlenen kivrik
dallar; simetriden
asimetrik
dengelere gecis.

Devri (1481- L _ rimiler; doluluk (espas)
kalitesi; firuzenin . o
1512) ) kompozisyon dengesinin daha
soluk gecislerle sl e 1
o kurgusunda 6lciilii bir orana
palete dahil olmasi.
dengelenme. ulasmasi.
Kuvarsh sert govde; (;in.l\./[ir{g }.?anedam Beyfelz astar. zeminin
. etkili biiytiik lotus genislemesi;
Sultan I. Selim parlak kobalt; o T
. i ) B (hatay?) motiflerin etrafinda
Devri (1512- firuzenin bagimsiz iceklerinin serbest | birakilan bogluklarla
1520) hatlar halinde pigerce Fu
belirginlesmesi ve narin yorumlari, | artan negatif alan
' rozet kullanimlari. | kullanimi.
K
usursuz sir Biiytik 6lcekli Genis ve yalin

negatif alanlar;
motif-zemin
(doluluk-bosluk)
oraninin optimum
dengeye ulagmasi.

1520'lerin "Baba
Nakkas" Uslubu

Kalin astarh
puriizsiz govde;
koyu ve derin
kobalt mavisi ile
canli firuze
noktalar.

Tombul rimiler,
uclar1 kendi tistline
doniik mese
benzeri yapraklar,
geometrik
kartuslar.

Eserlerde (biiytlik
evaniler) kiitlesel
boyut artisi; yiiksek
doluluk oranina
ragmen korunan
kompozisyon
dengesi.

Helezoni
Tugrakes Uslubu

Ince ve narin siyah-
mavi konturlar;

Sonsuz spiral
sarmallar, ince

Kiitlesel lekeselligin
(chiaroscuro) terk
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(pengler) ve kanca

(1520-1550'ler) kilcal cizgiler; kivrik dallar edilmesi; tim
kobalt ve firuze lizerinde minik ylizeye homojen
boyama. mine gicekleri yayllan esit cizgisel

agirlik.

yapraklar.

Not. Bu tablodaki tarihsel evreler ve teknik ézelliklere dair veriler agirlikli olarak Atasoy ve
Raby (1989) ile Bilgi'nin (2009) ¢calismalarindan derlenerek yazar tarafindan sentezlenmistir.

Baba Nakkas ve Helezoni Tugrakes Usluplarinin Estetik Karakteri

Baba Nakkas ve Helezoni Tugrakes tisluplari, erken donem Osmanli mavi-
beyaz ¢ini sanatinda estetik ve yapisal a¢idan birbirine tezat olusturan iki farkh
kompozisyon kurgusunu temsil eder. Iranh ve bilhassa Tebrizli sanatkarlarin
Osmanl cografyasina tasidigi sir alti mavi-beyaz gelenegi temelinde yiikselen Baba
Nakkas tislubu (Otto-Dorn, 1957; aktaran Raby, 1989, s. 81), 15. yiizyilin sonlarinda
islam diinyasinda daha énce benzeri gériilmemis bir teknik zirveye ulasmistir
(Atasoy & Raby, 1989, s. 77). Gorsel referanslarini Saray Nakkashanesi'nin ortak
bezeme dagarcigindan alan bu islup, dogrudan saray himayesinin (Ehl-i Hiref)
estetik ikliminde olgunlasmistir (Atasoy & Raby, 1989, s. 101).

Tasarim dilinde; kendi lizerine kivrilan dolgun rimilerin ve yuvarlak hath
hatayilerin kullanimiyla sekillenen yapi, tislubun en belirgin stilistik karakteridir
(Birol, 2008, s. 43; Gokge, 1988, s. 30). Kompozisyona derinlik ve hacim
kazandirmak amaciyla bu motifler tarama, ince cizgi ve nokta gibi detaylarla
bezenirken (Yenisehirlioglu, 2016, s. 825-839); kivrik dallar, kendi icine dontik
yapraklar, Cin bulutlari, saadet diigtimleri ve yazi unsurlariyla ¢ok katmanh bir
zenginlik elde edilmistir (Bakir, 2007, s. 291; Sefren, 2008, s. 8; Bilgi, 2009, s. 25).
Kompozisyonu ¢evreleyen geometrik zencerekli bordiirler, tasarima duragan fakat
kuralc1 bir geometrik ritim kazandirir (Akar ve Keskiner, 1978, s. 12). Tasarimlar,
dairesel yiizeyi radyal (merkezcil) bir simetriyle kurgulayan ve merkezdeki merkezi
semse madalyonu ile sarsilmaz bir gorsel agirlik yaratan duragan denge iizerine
kurgulanmistir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 146). Gorsel etkiyi derinlestiren bir diger
unsur olarak, motiflerin beyaz (astar renginde) birakilip arka planin koyu ve derin
kobalt mavisiyle dolduruldugu tonlamali boyama teknigi, zemin ve sekil arasinda
keskin bir 151k-golge (chiaroscuro) zithig1 yaratir.

Baba Nakkas iislubunda goriilen bu bilingli ve kuralci kurgu, grafik tasarim
kuramlariyla da dogrudan iliskilidir. Grafik tasarim kuramlarinda tasarim; belirli bir
iletisimsel veya islevsel amaci gerceklestirmek tizere gorsel bilesenlerin dengeli ve
biitiinlesik kurgulandig bilissel bir siire¢ olarak tanimlanir (Becer, 2022, s. 33-35;
Meggs ve Purvis, 2016, s. 8-9). Bu baglamda, glinlimiizde uluslararasi miize
koleksiyonlarinda korunan ve sergilenen tabak, kandil, samdan, matara, kalemlik ve
vazo gibi glinliik kullanim esyalari (evani) (Arol, 2017, s. 3) lizerindeki Baba Nakkas
tezyinati; salt rastgele bir bezeme olmanin 6tesinde, dairesel ylizeyi iki boyutlu bir
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grafik alan olarak yapilandiran kati kurallara dayanmaktadir

Ilerleyen siirecte yasanan tislupsal déniisiimler, terminolojik giincellemeleri
de beraberinde getirmistir. 1960’1 yillardaki kazilar; gegmiste "Milet, Sam veya
Rodos isi" gibi isimlerle anilan ve bu donemi de kapsayan seramiklerin asil iiretim
merkezinin iznik oldugunu kanitlamistir (Altun, 2004, s. 70). Benzer bir
terminolojik yanilgi bu iiretim aginin icindeki belirli bir mavi-beyaz grubu i¢in de
gecerli olmustur: Sirkeci/Aksaray buluntular1 ve Evliya Celebi'nin ifadeleri
nedeniyle uzun stire hatali bigcimde "Halig isi" olarak adlandirilan bu eserlerin, firin
kazilar1 sayesinde Istanbul ile bir iiretim baglantisi olmadig1 kesinlesmistir
(Aslanapa vd., 1989; aktaran Bilgi, 2009, s. 26). Bu tir yerel ve yaniltici
adlandirmalarin 6tesinde, s6z konusu grubu 16. yiizyilin ilk yarisina tarihleyen
Julian Raby, bezemelerin Kanuni Sultan Siileyman’in resmi tugra zeminindeki
tezyinatla benzerliginden yola ¢ikarak "Helezonl Tugrakes" isimlendirmesini
literatiire kazandirmistir (Raby, 1989, s. 108).

1520'li yillarin sonlarinda Iznik atdlyelerinde ortaya c¢ikan Helezoni
Tugrakes tslubu, Baba Nakkas'in kiitlesel dolgu prensibini biitliniiyle reddederek
Osmanli gorsel sanatlarinda koklii bir bigimsel doniisiime 6nctiliik etmistir (Atasoy
& Raby, 1989, s. 108; Pipes, 2003, s. 173). Erken 6rneklerde helezoni sarmasiklarin
arasindaki uzun ince yapraklar ve islimi dolgulu madalyonlar dikkati ¢ekerken; 16.
yuzyilin baslarinda bu sarmasiklar daha sade, kii¢iik yaprak ve ¢icek formlariyla
bezenmistir (Oney, 1976, s. 125). 1530'lu yillardan itibaren ivme kazanan bu
eserlerdeki tasarimlar; ince, golgesiz ve milimetrik tahrirlerle ¢izilen narin spiral
sarmallarin (helezonlar) dairesel yiizeyde merkezkag bir kuvvetle siirekli donmesi
esasina dayanir (Bakir, 2014, s. 39; Ozkul Findik, 2001, s. 213). Bu kurguda kiitlesel
z1thgin yerini ¢izgisel ve odaksiz bir doku (tekstiir) biitliinliigii alirken, hiyerarsik
yap1 yerini tiim ylzeye homojen yayilan esit bir optik agirhiga birakir (Lidwell vd,,
2010, s. 36-38). Kanuni'nin resmi tugra bezemeleriyle ortliisen hat sanati
estetigindeki bu cizgisel zarafet (Raby, 1989, s. 110), iki tislup arasindaki tezyini
doniisimiin temelini olusturur (Tablo 2).

Tablo 2: Baba Nakkas ve Helezoni Tugrakes Usluplarinin Grafik Tasarim ilkeleri
Baglaminda Kuramsal Karsilastirmasi

Grafik Tasarim | Baba Nakkas | Helezoni Sanat Tarihi ve Tasarim
Olciitii Uslubu Tugrakes Bilimi Aqsindan Estetik
Uslubu Déniisiimiin Anlam

Gorsel Algive | Duragan, Akiskan, ¢izgisel, | Duragan ve kuralci yapidan
Karakter hacimli, canly, soyut. akici ve hareketli ¢izgisellige

kiitlesel, gecis.

somut.

https://tidsad.com
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Denge Tipi Radyal Akiskan Sinirlandirilmis kurgulardan,
(merkezcil) (merkezkacg) sonsuz dongii ve sarmal akis
kat1 simetri. sarmal denge. yanilsamasina gegis.

Vurgu ve Merkezde net | Odaksiz, homojen | Merkezcil hiyerarsik yapidan,
Hiyerarsi bir odak; kati optik dagilim; esit ve homojen dagilima gecis.

kabartma hissi.

kademeli hiyerarsisiz diiz
boyutsal doku.
hiyerarsi.
Zemin-Sekil | Negatif/Pozitif | Kilcal gizgilerle Yogun dolgu kontrastindan,
iliskisi alanlar kaplanmis, diisiik | dokusal yiizey etkisine gecis.
arasinda kontrasth
yuksek yogun | homojen doku
dolgu kontrasti | (teksttir).
(tonlamall
boyama).
Isik - Golge Koyu ve derin | Golgelemenin Ug boyutluluk
(Chiaroscuro) | kobalt tamamen yanilsamasindan, ¢izgisel iki
tonlariyla dislandigy, iki boyutlu diizlemsellige doniis.
saglanan firca | boyutlulugu
niianslari ve koruyan net
hacimsel cizgiler.

Yontem ve Metodoloji

Bu arastirma, nitel arastirma yontemleri ¢er¢cevesinde kurgulanmis betimsel
analiz ve dokiiman incelemesi modeline dayanmaktadir (Buytikoztiirk vd., 2014, s.
22; Yildirnm ve Simsek, 2011, s. 140). Arastirma kapsaminda geleneksel cini
sanatindaki tezyinat kurgusu, ¢cagdas grafik tasarimin temel ilkeleri olan denge,
vurgu, hiyerarsi, oranti, ritim, bitinlik ve =zithk kavramlar1 baglaminda
coziimlenmistir. Bu dogrultuda istek (2005, s. 92) ve Aker (2010, s. 66) tarafindan
ele alinan gorsel denge ilkeleri; Ucar (2004, s. 155) ile Ozsoy ve Ayaydin (2016, s.
158-196)"'1n vurgu, hiyerarsi ve zitlik tanimlari; Becer (2022, s. 68)'in oranti ve ritim
formilasyonlar: ile Zelanski ve Fisher (1996, s. 150)'in biitlinliik yaklasimlari
analitik cercevenin kavramsal temelini olusturur.

S6z konusu tasarim kuramlarinin ¢ini sanatindaki yapisal karsiliklar: ve iki
tsluptaki yansimalari Tablo 3'te karsilastirmali olarak sunulmustur.
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Tablo 3: Grafik Tasarim ilkelerinin Cini Sanatindaki Karsiliklar1 ve iki Usluptaki

yinelenmesi ve
kesintisiz gorsel
akis.

belirlenmis sabit
ritim yapisi.

Yansimalari
. Cini Baba Nakkas Helezoni Tugrakes
fik T . ..
Gra e | Tezyinatmdaki Uslubundaki Uslubundaki
Tanimi ve Karsiligi Uygulamasi Uygulamasi
Akisk
Gorsel agirhigin Radyal (merkezcil) fyxan
. _ _ . (merkezkac) sarmal
Denge simetrik veya simetriye dayal, denseve davall
g asimetrik eksende duragan ve kuralci ) o i yat
; . asimetrik ve sonsuz
yluzeye dagilimu. denge kurgusu. .
dongiisel yapi.
Z1thkl
TR Veya espas | Merkezde Odak noktasindan
(bosluk) - N
konumlanan biiyiik, | yoksun, tiim yiizeye
kullanimiyla .
Vurgu ) dolgun semse, rozet | esit yayilan
kompozisyonda . :
veya madalyon homojen optik
yaratilan basat odak .
kurgusu. dagilim.
noktasi.
Mvotiﬂerlin optik iriden ufaga dogru Asgari dl'ize.yde .
agirlik, 6nem ve ) derecelendirme ile
. . . kati, kademeli ve net . , .
Hiyerarsi boyutlarina gore esit optik degere
.. boyut i
stratejik olarak ) ) sahip kilcal
.. ) derecelendirmesi. )
derecelendirilmesi. motifler.
Motiflerin, kitleleri
o erlun 1, e' M| Dolu alanlarin bos Narin kilcal
ve kap ylizeyinin alanlara (espas) izgilerin ve minik
Orant1 ve (espas) kendi ) P C' & . .
) oraninin yiiksek ciceklerin genis
Uygunluk aralarindaki . .
) oldugu yogun bosluklarla oranh
boyutsal ve tislupsal C o e
dolgulu yap. birlikteligi.
uyumu.
5rsel doeleri iral
Gor.se oge. erin Geometrik ve Sonsuz spira
devingenlik sarmallar ve
aratacak bicimde kurallari net onlendirici
Ritim ve Tekrar | ¢ sinirlarla y

rotalarla saglanan
akiskan ve ¢izgisel
ritim.

Bicimsel akrabalik ) . . .. . | Kesintisiz sarmal
. . Siki simetri gizgileri N .
tasiyan ogelerin i akisin tiim yiizeyi
P, . . ve ortak dairesel
Bitiinliik (Unite) | organik baglarla sarmalamasiyla
. kurguyla kenetlenen
olusturdugu kopmaz O kurulan akici
sabit biitiinliik. P

yapisal tamlik. biitiinliik.

Ortak nitelik Negatif-pozitif Ince cizgisel
Karsithik / Zithk | tasimayan dgelerin alanlarin yarattigi dokunun egemen

(cizgi, renk) yiksek yogun dolgu | oldugu diisiik
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kompozisyona kontrasti (tonlamali | kontrastli orantisal
hareket katmak icin | boyama). niianslar.
kullanimu.

Bulgular

Arastirmanin bu béliimiinde, amagli 6rneklem yontemiyle diinyanin saygin
miizelerinden (Louvre, British Museum, Victoria & Albert, vb.) secilen, 15. ve 16.
ylizyll Erken Donem Osmanli seramik sanatinin en karakteristik iki ana damari olan
Baba Nakkas ve Helezoni Tugrakes (Halig isi) tisluplarinin temsil giicii en yiiksek 10
adet dairesel ¢ini tabak (evani) ¢6zlimlenmistir. Secgilen eserler; salt siisleme
baglaminda degil, modern grafik tasarim ilkeleri olan denge, vurgu, hiyerarsi, oran-
orant1 (espas/horror vacui), ritim ve biitiinliik ekseninde derinlemesine analiz
edilmistir. Kase formundaki eserlerde ise tasarimin ii¢ boyutlu yiizeydeki stirekliligi,
i¢c ve dis mekan kurgusu lizerinden ¢ok boyutlu olarak ele alinmistir. Secilen
eserlerin Uslup, miize ve grafik tasarim ilkelerine gore dagilimi Tablo 4’te
sunulmustur.

Tablo 4: Arastirma Kapsaminda incelenen Gérsellerin Uslup, Miize ve Grafik
Tasarim Ilkelerine Goére Dagilimi

Gorsel No Uslup Miize ve Envanter incelenen Temel Grafik
Grubu Numarasi Tasarim ilkeleri
\% Odak Nokt
Gorsel 1 | Baba Nakkas | Keir Collection, K.1.2014.894 | ¥ 184 (Odak Noktasi) ve
Merkezcil Denge
Radyal D Biitiinliik
Gorsel 2 | Baba Nakkas | Louvre Museum, OA 6321 adyai enge ve butuni
(Cergeveleme)
Gorsel 3 Helezoni Kuwait National Museum, Merkezka¢ Kompozisyon
Tugrakes LNS 231 C ve Gorsel Denge
Gorsel 4 Helezoni Metropolitan Museum of Art, | Mikro-Vurgu (Renk
Tugrakes 66.4.11 0dakl) ve Ritim
. Victoria and Albert Museum, | Hiyerarsi ve Horror Vacui
G 15 Baba Nakk
orse aba Takkas | 9g6-1884 (Oran-Oranti)
Gorsel6 | Leiezont British Museum, 1887.0617.9 | | yerarsinin Dizlesmesi /
Tugrakes Odaksizlik
Baba Nakkas
Agik E Negatif Al
Gorsel 7 (Lotus British Museum, G.8 o . spa.s.( egatif Alan)
ve Siireklilik
Ustasi)
. Helezoni Metropolitan Museum of Art, | Oran/Orant1 ve Kusursuz
Gorsel 8 B e 1
Tugrakes 41.45 Biitiinliik
Gorsel 9 Baba Nakkas | Victoria and Albert Museum, | Ritim, Geometrik Kurgu ve
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C.257-1921 Zithk
Gorsel 10 | Helezoni Keir Collection, K.1.2024.895 | AKiskanhik (Sareklilik) ve
Tugrakes Sonsuz Tekrar

Denge (Balance) ilkesi Bulgulari

Tasarim ytzeyi tizerinde optik agirhigin dagilimin ifade eden denge ilkesi,
incelenen iki iislup arasinda radikal bir yapisal evrim gosterir. Baba Nakkas
grubunda, dairesel eksenin merkezine Kkilitlenen, sarsilmaz bir radyal (merkezcil)
simetrik denge kurgulanmistir. Kompozisyonun tiim optik agirligi merkezdeki ana

motife ytiklenir.

Gorsel 1: Baba Nakkas Uslubu Tabak, Fatih Dénemi (Keir Collection, K.1.2014.894)!

Ornegin Fatih Sultan Mehmed Dénemi’ne ait olan Keir Collection'daki
tabakta (Gorsel 1), dairesel formun merkezinde yer alan "saadet diigiimi" kurgusu
ve bu digiimden disa dogru simetrik olarak fiskiran dolgun rumi kivrimlari, gozi
surekli olarak merkez odakta tutarak duragan ve hacimli bir denge hissi yaratir.
Benzer sekilde Louvre Miizesi'ndeki OA 6321 envanter numaral tabakta da (Gorsel
2) merkezdeki devasa semse motifi, dairesel kenarlarla kusursuz bir simetrik denge
kurarak izleyicinin bakisini merkeze hapseder.

1URL-1
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Gorsel 2: Baba Nakkas Uslubu Tabak, II. Bayezid Dénemi (Louvre Museum, OA
6321)2

Buna karsin, Helezonl Tugrakes grubu tabaklarinda merkezcil simetri
tamamen yikilmis, yerine merkezkag¢ (centrifugal) bir denge getirilmistir. Kuveyt
Ulusal Miizesi'ndeki LNS 231 C nolu tabakta (Gorsel 3), tabak yiizeyi boyunca siirekli
donen spiral dallar, tek bir odaksal optik agirlik noktasi barindirmaz. Sarmallarin
tiim tabaga esit ve homojen dagilmasi sayesinde, asimetrik fakat kusursuz bir gorsel
denge elde edilmistir. Geleneksel tezyinat, bu eserde kat1 simetri eksenini ortadan
kaldirarak soyut ve akiskan bir doner dengeye ulastirilmistir.

Gorsel 3: Helezoni Tugrakes Uslubu Tabak (Kuwait National Museum, LNS 231 C)3
Vurgu (Emphasis) ilkesi Bulgulari

Kompozisyonun en can alic1 noktasini belirleyen vurgu ilkesi, Baba Nakkas
eserlerinde genellikle merkeze yerlestirilirken, Helezoni grupta mikro dokunuslarla
yluzeye dagitilmistir.

Louvre Miizesi'ndeki derin tabakta (Gorsel 2), merkezdeki iri semse
madalyonu etrafinda donen bitkisel motifler, kalin kontur cizgilerinin de yardimiyla
cevrelerindeki tezyinata kiyasla cok daha giiclii bir optik vurguya sahiptir. G6z ilk
olarak bu koyu mavi kiitleye takilir.

Helezoni Tugrakes grubuna ait Metropolitan Museum'daki 66.4.11 nolu
cukur tabakta ise (Gorsel 4) basat bir odaksal vurgu alan1 bulunmamaktadir. Fakat,

2 URL-2
3 URL-3
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cift yonlii spiral sarmallarin golgesiz ve c¢izgisel dairesel hareketleri arasina
yerlestirilen parlak firuze noktalar, diisiik kontrasth genel yapi i¢cinde "ikincil optik
vurgu" (mikro-vurgu) elemanlari olarak islev goriir. Bu dokunuslar, beyaz arka plani
bogmadan gozii tiim alana dagitan ritmik odakgeiklar yaratir.

Gorsel 4: Helezoni Tugrakes Uslubu Tabak (Metropolitan Museum of Art, 66.4.11)*

Hiyerarsi (Hierarchy) ilkesi Bulgular:

Gorsel 5: Baba Nakkas Uslubu Tabak (Victoria and Albert Museum, 986-1884)5

Baba Nakkas tislubunu temsil eden Victoria & Albert Miizesi'ndeki 986-1884
nolu genis tabakta (Gorsel 5), kat1 ve net bir boyutsal hiyerarsi izlenir. Merkezdeki
rumi kurgu ile kenarlardaki dalga-kaya bordiirii arasinda kusursuz bir
matematiksel diizene sahip gorsel kademelendirme mevcuttur. Motifler merkezden
disa dogru kiiciilerek veya sekil degistirerek ikincil konuma gecerler.

4 URL-4
> URL-5
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Gorsel 6: Helezoni Tugrakes Uslubu Tabak (British Museum, 1887.0617.9)6

Buna karsin Helezoni lisluba ait British Museum’daki G.9 tabakta (Gorsel 6),
hiyerarsik kademelendirme tamamen dizlestirilmistir. Sarmal ¢izgiler, mine
cicekleri (pencler) ve minik yapraklar hemen hemen ayni milimetrik kalinlik ve
boyuttadir. Kat1 bir odaksal hiyerarsiyi reddeden bu yaklasim, tiim dairesel ylizeye
homojen olarak yayilan esit bir goérsel dagilim sunar.

Oran ve Orant1 (Proportion) ve Espas ilkesi Bulgulari

Tasarimda motiflerin kapladigi alan ile arka plan boslugu (espas) arasindaki
oran, iki ekol arasindaki en belirgin ayrimlardan biridir. Erken Baba Nakkas
ornekleri (Gorsel 1 ve 2) doluluk-bosluk oranlarinin en yogun (horror vacui)
kurgulandigi 6rnekler olup, tabaga agirbash ve anitsal bir orant1 ytikler.

Gorsel 7. Baba Nakkas (Lotus Ustasi) Uslubu Ayakh Kase i¢ Yiizeyi (British Museum,
G.8)7

¢ URL-6
7 URL-7
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Gorsel 7.1. Baba Nakkas (Lotus Ustas1) Uslubu Ayakh Kase Dis Yiizeyi (British
Museum, G.8)2

Ancak Yavuz Sultan Selim devri 'Lotos Ustasl' grubuna ait olan British
Museum’daki ayakl kasede (Gorsel 7), oran-oranti dengesi bosluk (espas) lehine
degismistir. Kasenin i¢c havzasinda iri lotuslar beyaz astar zemin {izerinde genis
nefes alma bosluklar1 birakilarak yerlestirilmis; dis yiizeyde (Gorsel 7.1) ise bu
ferahlik, kavisli formu kucaklayan kesintisiz bir bitkisel kusakla form-yiizey
orantisina kusursuzca aktarilmistir.

Gorsel 8: Helezoni Tugrakes Uslubu Tabak (Metropolitan Museum of Art, 41.45)°

Helezoni Usluptaki Gorsel 8'de ise (Metropolitan 41.45), sarmal dallarin
birbirlerini hicbir sekilde ezmeden, ince bir simetri ve matematiksel mesafelerle
tabaga yayilmasi, izleyiciye yiizeyin tesadiifi degil, mutlak bir oransal planla
dolduruldugunu hissettirir.

Ritim ve Tekrar (Rhythm & Repetition) ilkesi Bulgular:

8 URL-7
® URL-8
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Gorsel 9. Baba Nakkas Uslubu Isinsal Bélmeli Kase i¢ Yiizeyi (Victoria and Albert
Museum, C.257-1921)10

Gorsel 9.1. Baba Nakkas Uslubu Kase Dis Yiizeyi (Victoria and Albert Museum, C.257-
1921)11

Baba Nakkas grubunda ritim, kat1 simetrik araliklarla tekrarlanan motiflerle
kurulur. Victoria & Albert Miizesi'ndeki kasenin (Gorsel 9) i¢ yiizeyinde, merkezden
disa dogru 1zgara (grid) sistemi mantigiyla acgilan 1sinsal paneller duragan,
geometrik ve kuralci bir ritim yaratir. Ancak ayni kdsenin dis yiizeyine (Gorsel 9.1)
gecildiginde, serbest firca darbeleriyle olusturulan tekerlek bi¢imli rozetlerin,
ylizeyin dairesel akisina uyum saglayan organik bir tekrar (ritim) olusturdugu
gorulir.

Gorsel 10: Helezoni Tugrakes Uslubu Tabak (Keir Collection, K.1.2024.895)12

Helezoni grubun saheserlerinden olan Keir Collection tabakta (Gorsel 10) ise
ritim, kiitlesel boyamadan tamamen arinarak dantelsi bir ag gibi saran kilcal
sarmallara dontismiistiir. Bu durum, goziin ylizeyde takilmadan akmasini saglayan
lirik, zamansiz ve sonsuzluk hissi veren bir ritim biitiinliigii insa eder.

Biitiinliik (Unity) ve Zithk (Contrast) Ilkesi Bulgulari

Baba Nakkas grubunda (Gorsel 1, 2, 9) koyu kobalt mavisinin derinligi ile
beyaz astar zemin arasindaki yiliksek zitlik (chiaroscuro etkisi), kompozisyona
kabartmasal bir hacim hissi kazandirir. Bu grupta biitiinliik, merkeze olan yapisal

1 URL-9
11 URL-9
12 URL-10
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baglhlik ile saglanir. Helezoni Tugrakes grubunda (Gorsel 3, 6, 10) ise koyu leke
boyamalar1 tamamen dislandig i¢in lekesel zitlik sifira yakindir. Zithgin yalnizca
beyaz zemin ile ince kobalt cizgiler arasinda birakilmasi, esere narin bir dil verirken;
biitlinliik, yiizeyi kesintisiz bir sekilde saran ¢izgisel sarmallarin homojen
karakteriyle saglanmistir. Secilen ve detayli analizleri yapilan 10 adet segkin eserin, yedi

temel grafik tasarim ilkesi baglamindaki toplu ¢6ziimleme matrisi Tablo 5'te sunulmustur.

Tablo 5: Secilen 10 Adet Eserin Grafik Tasarim ilkesi Baglaminda Coziimleme

Matrisi
No Eser Denge Vurgu | Hiyerars Espas Ritim Zithk
Kiinyesi Tipi Odag ikYap1 | Dagilimi | Karakteri | Derecesi
Keir Radyal - Cok . Yiiksek
Merk 1 D
1 | K1.2014 | Simetri (D?f__enf) ((;;E.tl)l Yitksek E;ii‘ "1 (Tonlama
894 k Hett Dolu 1)
R 1 icli Viiksek
2 Louvre Si?r(liz’tii Merkez (K(;l(;irlrllel Yiiksek Duragan ( Clllliasri)sc
0A 6321 (Semse) _ Dolu Ritim
k i) uro)
Kuwait . ;
Merkez Yok (Esit | Mikemm Sonsuz Cok
3 | LNS231 Odaksiz _ . -
C kag Optik) el Uyum Spiral Diisiik
Met Mikro-
e. ropo Merkez o Yok (Esit | Yogun Sonsuz .
4 litan ka Vurgu Optik) Sarmal Spiral bistk
66.4.11 “ | (Firuze) P P
R 1 | Merk
V&A .adya. er .ez Orta Dengeli Simetrik
5 986- Simetri | (Rumi/R Dereceli | (Espash) Tekrar Orta
1884 K ozet) P
BM Merkez Yok (Esit Narin Sonsuz ok
6 | 1887.06 Odaksiz o9t ar _ ok
kac Optik) Cizgisel Spiral Diisiik
17.9
BM G.8 | Aksiyal .
s . 51ya. Iri ) Genis Yatay Orta
7 | (Kaselg- | Simetri Kademeli )
Lotuslar Espash Tekrar (Niansh)
D1s) k
Met
e. ropo Merkez Yok (Esit Narin Sonsuz Cok
8 | litan kac | O93KSIZ 1o ik) | Cizgisel | Spiral | Disik
41.45 ¢ p g p $
V&A
Radyal
9 C.257- / 33?: Isinsal Kademeli Miikemm | Geometrik Cok
1921 Al y Paneller el Uyum Ritim Yiiksek
(Kase) ?
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Keir
Aksiyal Yaz1 & Nari Dik
10 | K.1.2024 | Y azt Kademeli | . o " ey Diisiik
Akiskan | Sarmal Cizgisel Sarmal
.895
Tartisma

Usluplar Arasi Estetik Karsilastirma ve Yapisal Doniisiim

Arastirma bulgularimiz, diinya miizelerinden titizlikle secilen 10 6zgiin eser
uzerinden, Baba Nakkas ve Helezoni Tugrakes tusluplarinin yalnizca motif
repertuvari agisindan degil; dairesel tabak ve kase yiizeylerinde kurgulanan tezyini
mekan felsefesi agisindan da iki zit grafik kutbu temsil ettigini kanitlamaktadir.
Kuban’in (1986, s. 73) mavi-beyaz cinilerdeki kurgusal evrimi "li¢ boyutlu kalabalik
bir yapidan, iki boyutlu ferah bir diizleme gecis" olarak tanimlamasi, elde ettigimiz
tasarim analizi bulgulariyla birebir értiismektedir.

Grafik tasarim kuramlarinda tasarim; belirli bir iletisimsel veya islevsel
amaci gerceklestirmek igin gorsel bilesenlerin dengeli ve biitiinlesik sekilde
kurgulandig bilissel bir siire¢ olarak tanimlanir (Becer, 2022, s. 33-35; Meggs ve
Purvis, 2016, s. 8-9). Bu baglamda Baba Nakkas tezyinati, rastgele bezemelerin
Otesinde, dairesel yiizeyi iki boyutlu bir grafik alan olarak yapilandiran kati
dayanmaktadir.  Uslubun  temel karakteri incelendiginde;
kompozisyonlarin dairesel formun geometrik merkezini basat bir aks olarak kabul
eden kat1 bir radyal (merkezcil) simetriye dayandig1 goriiliir. istek'in (2005, s. 92)
vurguladigr "elemanlar1 optik noktada kimeleme" prensibine uygun olarak,
merkezdeki anitsal semse veya saadet diiglimii tabagin optik agirligini1 tam ortada
toplayarak sarsilmaz ve duragan bir denge hissi yaratir.

kurallara

Izleyicinin odagini belirli bir nem derecesine gore yonlendirme islevi géren
gorsel hiyerarsi (Ugar, 2004, s. 153); Baba Nakkas tislubunda milimetrik bir
boyutsal derecelendirmeyle uygulanir. Merkezdeki devasa madalyon veya iri hatayi
cicekleri birinci hiyerarsik seviyeyi olustururken, kivrimli dallar iizerindeki tombul
tomurcuklar ikinci, dis bordiirdeki tamamlayici motifler ise ti¢iinci seviyede
konumlandirilarak net bir gorsel basamaklanma (Lidwell vd., 2010, s. 37-39)
kurulur. Bu hiyerarsik gii¢, "tonlamali boyama" (hacimli fir¢a) tekniginin yarattigi
zemin-sekil iliskisiyle zirveye ulasir. Modernist tasarim anlayisinin 6nemli
figiirlerinden Isvicreli tipograf Jan Tschichold; gorsel unsurlara nefes alma imkani
taniyan yapisal bosluklar1t (negatif alani), "iyi tasarimin cigerleri" olarak
nitelendirmektedir (Ambrose & Harris, 2017, s. 189). Baba Nakkas'ta motiflerin
icinin beyaz astar renginde birakilip etraflarinin yogun kobalt mavi ile
doldurulmasi, zemin ile sekil arasinda yiiksek bir leke zithg1 (chiaroscuro) yaratir.
Lauer ve Pentak (2011, s. 212) tarafindan da vurgulanan bu yiliksek kontrast
prensibi, iki boyutlu diizlem tizerinde anitsal bir hacim hissi ve kabartmasal bir
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derinlik elde etmek amaciyla ustalikla kullanilmistir (Oney, 1998, s. 60). Bu anitsal
etkiyi pekistiren bir diger unsur, kendi iistiine kivrilan tombul riimilerin (Gokge,
1988, s. 30) geometrik zencereklerle (Akar ve Keskiner, 1978) sinirlandirilmasidir.
Bu yapisal yaklasim, kompozisyona kuralci bir anitsallik katmistir.

Tasarim prensiplerinin yalnizca iki boyutlu tabak ytlizeylerinde degil, tg
boyutlu formlarda da kusursuzca isledigi, calismada incelenen Lotos Ustas1 donemi
ve 1sinsal bolmeli kaselerde acgik¢a izlenmektedir (6rnegin Victoria and Albert
Museum envanterine kayith C.257-1921 eseri). Bu eserlerde, i¢ mekandaki
geometrik veya merkezcil ferahligin, kdsenin dis yiizeyinde yatay ve kesintisiz bir
ritme dontstiirilerek i¢-dis mekan arasinda kurgusal bir kontrast (zithk) ve
biitlinliik olusturdugu tespit edilmistir.

Buna karsin Helezoni Tugrakes grubuna ait bulgularimiz, bu duragan
anitsalligin yerini asimetrik ve "merkezkac" (centrifugal) bir dengeye biraktigini
gorunur kilmaktadir. Bu tislubun ana omurgasi, goziin yiizey boyunca kesintisiz
hareket etmesini saglayan akia (lirik) ritim ilkesidir. ince, gélgesiz ve milimetrik
tahrirlerle cizilen narin spiral dallar (helezonlar), dairesel yilizey {tizerinde
merkezkac bir kuvvetle stirekli donerek sonsuz bir gorsel hareket yanilsamasi
(Pipes, 2003, s. 173) olusturur. Tasarimda "homojen optik dagihm" olarak
kavramsallastirilan odaksiz tezyinat ilkesi (Landa, 2014), bu tasarimlarda net bir
sekilde izlenir. Baba Nakkas tislubunun aksine, bu tabaklarda g6z tek bir noktada
sabitleyen anitsal bir merkez vurgusu bulunmaz; sarmallarin ve minik mine
ciceklerinin yiizeye esit yayillmasi her noktada dengeli bir optik agirlik yaratir. Bu
homojen yap1 icerisinde yer yer beliren firuze noktalar ise, kompozisyonu
bogmadan izleyicinin goziini sigratan basaril bir "mikro-vurgu" islevi gortir.

Tasarim elemanlarinin yiizeyde olusturdugu dokusal yogunluk (tekstiir),
beyaz astar arka plan ile miikemmel bir matematiksel oran icindedir (White, 2011,
s. 164; Zelanski ve Fisher, 1996, s. 150). Narin sarmallar, beyaz zemini bogmadan
dantelsi ve nefes alan bir bosluk-doluluk dengesi kurarak esere pastel ve yumusak
bir karakter kazandirir. Bu cizgiler, lekesel goélgelendirmeye (chiaroscuro) tabi
tutulmaksizin tamamen iki boyutlu diizlemsel yapiy1 korur. Kanuni Sultan
Siileyman’in resmi tugralarinin zemin bezemeleriyle (tugrakes tezyinati) birebir
ortiisen bu cizgisel narinlik, Osmanli saray biirokrasisi ile ¢ini tasarimi arasinda
kusursuz bir kavramsal entegrasyon oldugunu kanitlar (Raby, 1989, s. 110).

Sonug olarak, Becer (2022) ve Aker'in (2010, s. 66) tasarimda "biitlinliik
(unity)" saglamak icin 6ne stirdiigii denge teorileri, her iki tislupta farkli yontemlerle
¢cozlulmistir: Baba Nakkas grubu biitiinliigii "statik bir ¢erceve ve merkezcil
yigilma" ile saglarken; Helezoni Tugrakes ekolii ayni biitiinligl "akiskan bir sarmal
ag ve kesintisiz ritim" ile kurgulamistir.
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Tezyini Mirasin Mimari ve Disiplinlerarasi Baglantilar:

Mavi-beyaz seramik doénemi, Osmanli ¢ini tezyinatini mimari duvar
kaplamas1 sinirindan kurtararak bagimsiz bir "evani" alanina yiikseltmistir
(Tosunoglu, 2011, s. 17). Ayni sanatsal iklimin bir getirisi olarak, Saray
Nakkashanesinde saglanan tslup birligi, kap tasarimlarindaki bu grafik estetigin
mimari panolara da dogrudan yansimasini saglamistir (Yenisehirlioglu, 1988, s. 74).
Baba Nakkas tislubunun Erken Osmanli mimarisindeki anitsal yansimalar1 Bursa
Yesil Tiirbe ve Edirne Muradiye Camii (1435) duvarlarinda goériilmektedir (Atasoy
ve Raby, 1989, s. 43; Aslanapa, 2015, s. 323). Aslanapa'nin Bursa Muradiye'de isaret
ettigi bu koklii uygulamalar, Yetkin'in (1986, s. 207) detaylandirdigi Sehzade
Mahmud ve Sehzade Ahmed tiirbelerinde "uzun dikdortgen levhalarin altigenlerle
kurgulanmasi” bigiminde karsimiza ¢ikar.

Ilerleyen siirecte ise Gebze Coban Mustafa Pasa Tiirbesi (1529) ve Riistem
Pasa Camii (1561) cinileri, Helezoni Tugrakes iislubunun mimari tezyinat
tizerindeki mutlak hakimiyetini gozler oniine sermektedir. Bu iki tislubun grafik
parametreleri, saray biirokrasisi ve anitsal mimari baglamindaki sentezi Tablo 6'da
detaylandirilmistur.

Tablo 6: Baba Nakkas ve Helezoni Tugrakes tsluplarinin disiplinlerarasi ve
mimari biitlinciil sentezi

Tasarimsal ve

fik T . Hel i Tugrak
Grafi asarl.m Baba Nakkas Uslubu elezont Tugraxes Estetik Doniisiimiin
Parametresi Uslubu
Anlam
Sabit ve hacimli
Akiskan, gizgisel
Gorsel Algi Duragan, hacimli, ' Iar? nggl_Se_ : yapidan; kesintisiz,
it . (tahrirli), kesintisiz, L
Karakteri kuralcy, kiitlesel. L akic ve cgizgisel
ritmik. .
kurguya gecis.
Sinirlandirilmis
Denge Tipi Radyal (merkezcil) Merkezkag (disa kurgudan, sonsuzluk

simetri.

acilan) sarmal denge.

ve sarmal dongii
hissine gegis.

Vurgu ve Hiyerarsi

Merkezde net bir
odak; kat1 kademeli
boyutsal hiyerarsi.

0daksiz, homojen
optik dagilim;
hiyerarsisiz diiz
doku.

Merkezcil hiyerarsik
yapidan, esit ve
homojen dagilima
gecis.

Negatif/Pozitif alanlar
arasinda yiiksek

Kilcal gizgilerle
kaplanmis, diistik

Lekesel kontrasttan,

Zemin-Sekil lliskisi lekesel zitlik kontrastli homojen S:lzlslisi yléziey
(tonlamali boyama). doku (tekstiir). geels-
Isik-Golge KoPalt tonlar.lyla Tonlamanin ) U¢ boyutluluk N
. saglanan derin fir¢ca tamamen dislandig), | yanilsamasindan, iki
(Chiaroscuro) ) ) s . . .
niianslari ve hacimsel | iki boyutlulugu boyutlu diizlemsellige
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kabartma hissi. koruyan net tahrir doniis.
cizgileri.
Kitap sanatlar Kanuni Sultan
. - . Saray belge/yazim
. tezhipleri, cilt Siilleyman L
Diger Sanat . . disiplini ile ¢ini
. tasarimlari ve saray tugralarinin zemin i
Dallariyla Baglar , tezyinatinin tam
maden/kuyumculuk bezemeleri
C o ress o . entegrasyonu.
isciligi. (tugrakeslik).
Edirne Muradiye Riistem Pasa Camii Kiiciik 6lcekli kap
Mimari Karsiliklar1 Camii mih.rap"gi.nilel."i, gecis panolari, Gebze te.zyinzl.tlrzdan anitsal
Bursa Yesil Kiilliyesi Coban Mustafa Pasa mimari yliizey
panolari. Tirbesi ¢inileri. bezemesine doniigiim.

Not. Tablodaki sanat tarihi verileri ve mimari yansimalar ilgili literatiirden (Atasoy ve Raby,
1989; Yenisehirlioglu, 1988 vb.) alinmis olup; bu verilerin ¢agdas grafik tasarim parametreleriyle
karsilastirmali analizi yazar tarafindan 6zgiin olarak kurgulanmistir.

Sonug¢

Geleneksel sanat tarihi arastirmalari, Osmanli seramiklerini genellikle
tarihsel gelisim, teknik altyapi (hamur, sir 6zellikleri) ve motiflerin ikonografik
kokenleri tizerinden okumaktadir. Ancak bu ¢alisma, literatiirdeki koklii kuramlari
grafik tasarim prensipleriyle (espas, leke zithgl, ritim, merkezka¢ denge)
harmanlayarak, Iznik cinilerini modern gorsel iletisim teorileri merceginden
incelemis ve disiplinlerarasi yeni bir perspektif sunmustur.

Arastirma bulgular1t gostermektedir ki donemin nakkaslari, yalnizca
donemin bezeme isluplarini yiizeye kopyalayan birer zanaatkar degildi; onlar
kompozisyondaki gorsel agirligi ustalikla dengeleyen, negatif ve pozitif alam
hiyerarsik bir ama¢ dogrultusunda yoneten bilingli birer grafik tasarimci gibi
hareket etmistir. Baba Nakkas tislubunda duragan hiyerarsi, zemin-sekil zithgi ve
anitsal vurgu ile saglanan gorsel otoritenin; Helezoni Tugrakes tslubunda yerini
odaksiz bir ritme, akiskanliga ve tasarim ogelerinin yilizeye esit (homojen)
dagilimina biraktig, secilen 10 6zgiin eser lizerinden ampirik olarak kanitlanmistir.
Kase formlarinda goriildiigi tizere, bu kurgusal zeka sadece iki boyutlu tabak
yluzeylerinde kalmamis, formun ii¢ boyutlu yapisini da (i¢-dis mekan zithigi)
kapsayan biitiinciil bir tasarim felsefesine doniismiistiir.

Sonug¢ olarak, ytizylllar oncesinde iretilmis bu evani saheserlerinin,
giinimiiz modern grafik tasarim ve kompozisyon kuramlarinin
parametrelerini yiizey iizerinde kusursuzca yansittigl gorilmektedir. Calismanin,
geleneksel Tirk el sanatlarinin (hat, tezhip, hali, minyatiir) evrensel tasarim
oOlciitleriyle ¢cok daha derinlikli okumalara tabi tutulacagi gelecekteki akademik
arastirmalara gli¢li bir teorik ve metodolojik zemin olusturmasi umulmaktadir.

temel
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